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Resumen

La tesis estudia como se reprodujeron y fortalecieron los estereotipos sobre el
migrante andino en un contexto de masiva migracion durante los afios cincuenta en
Lima. Para ello, proponemos a la historieta como un artefacto cultural que permite
conocer los discursos racistas de la época. En ese sentido, hemos estudiado a la
historieta durante sus primeros diez afios de publicacién que coincidieron con el
Peru oligarquico, hemos resaltado —desde el concepto de la etnicidad— aquellas
vifietas que manifiestan un estereotipo que tiene como base la deformacion
intencional de la cultura. Asi, la caricatura Serrucho transmitid la percepcién racista
limena y los estereotipos que le imponian al migrante andino, estos deformaban
sus caracteristicas culturales como las costumbres, gustos, habitos, conducta y
moral, lo que genero la creacién de una imagen inamovible e inalterable de lo que
se supone era un migrante.

1. Tesis para optar por el titulo de Magister en Historia (Rodriguez, 2019)
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Introduccion

El Pert tiene un alto indice de practicas racistas. La impunidad con la cual actuan
los operadores de justicia ante las denuncias por discriminacidn es preocupante, y
el Estado peruano poco puede hacer para combatir una practica que se asume como
un hecho cotidiano sin sancion, como sentenciaba Flores Galindo (2015). Asi, el
racismo esta presente histdricamente no solo en la obra de intelectuales o en los
discursos y proyectos politicos, sino que puede encontrarse en el entramado de la
vidamisma. Enlos afios cincuenta, las bromas callejeras, los refranes, las caricaturas
e historietas de diarios articulaban y condicionaban una vision estereotipada y
racista sobre el migrante andino. En un pais cuya tasa de alfabetismo fue precaria,
es importante tomar en cuenta cdmo los discursos racistas se manifestaron y
enunciaron a través de artefactos culturales no escritos, aparentemente inofensivos,
pero eficaces a la hora de transmitir estereotipos sobre los grupos sociales debido
a su popularidad, humor y consumo. Ahi radica la importancia de una historieta
como Serrucho, la cual se difundi6 con un inusitado éxito durante los gobiernos de
Manuel Odria y Manuel Prado Ugarteche.

Problema y metodologia

El problema de la investigacion de la tesis consistio en entender cdmo la historieta
Serrucho fue un espacio humoristico y visual que articuld, reprodujo y fortalecié
los discursos oligarquicos sobre raza y los estereotipos sobre el migrante andino
que circulaban en Lima. En efecto, en la época se asumia que el hombre andino
poseia rasgos identificables de su personalidad y cultura; en esencia, eran por
naturaleza desaseados, violentos, viciosos, lascivos y delictivos. Estas nociones
estaban presentes en una gran variedad de fuentes escritas como narrativa literaria,
ensayos historicos u obras criminoldgicas; sin embargo, fueron popularizados
masivamente a través de las historietas de la prensa.

Metodolégicamente, esta tesis analiz6 la tira cdmica Serrucho entre 1952 y
1962. Se estudiaron todas las vifietas publicadas en ese lapso y se destacaron
aquellas que de forma manifiesta evidenciaban la transmision de un estereotipo,
entendiendo esta categoria a partir de la etnicidad, es decir, una valoracién
negativa de la cultura, habitos y moral antes que del aspecto fisico. Asimismo,
seguimos las recomendaciones de Gantus (2010) para estudiar una historieta, ya
que la entendemos como un lenguaje visual, donde cada vifieta es un universo
de referencias simbdlicas que pueden rastrearse en otro tipo de fuentes. Una vez
identificados los distintos estereotipos que se reproducian en la historieta, los
hemos clasificados de dos tipos; aquellos que describian deformemente la cultura
del migrante andino, y aquellos que describian su supuesta conducta censurable.
Los del primer tipo presentan el entorno y la cultura del migrante como su
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habitat, origen, vestimenta, musica, alimentos; los segundos imponian sobre el
migrante una personalidad cuestionable como la lascivia, la violencia familiar, el
alcoholismo, el desaseo, la fealdad, la indigencia, la incapacidad intelectual y la
criminalidad. Posteriormente, hemos recurrido a otras fuentes para rastrear los
origenes de estos estereotipos tales como literatura, tratados cientificos, ensayos
politicos, prensa, otras caricaturas, etc. Sin embargo, la investigacion no se limita al
analisis del discurso de la historieta, sino que toma en cuenta los procesos sociales,
politicos y culturales de la época para entender por qué aparecid la historieta, por
qué estaba provista de estereotipos y por qué fue tan popular.

En la investigacion usamos las propuestas tedricas de De la Cadena (2001),
Stallaert (2003), Appelbaum (2003) y Elias (1998). En efecto, nos enfocamos en un
determinado tipo de discriminacion, aquel que operaba sobre criterios culturalesy
no por el color de la piel, que en la época era un asunto ambiguo para el caso de los
migrantes andinos. Como propone Cosamalon (2017), el color de la piel antes que
definir a un grupo étnico es una puerta de entrada a otros significados de caracter
cultural. De la Cadena llamo a este proceso «racializacion de la cultura» en tanto
se entendia que una comunidad étnica no estaba ligada solo a rasgos bioldgicos,
sino también a un lenguaje, una cultura e incluso al espiritu de las personas. De tal
forma que en el Peru de los cincuenta, las consideraciones despreciativas sobre el
indigenabuscaban estereotipar ante todo sus manifestaciones culturales (alimentos,
musica, vestimenta) y al mismo tiempo se le imponia una personalidad y conducta
reprobable. Segun Stallaert, los elementos culturales de las comunidades étnicas
—en ciertos contextos politicos— se convertian en «marcadores culturales» que
servian para diferenciar a los grupos sociales y establecer una simbdlica frontera
con el otro, de tal manera que se recurria a estos distintivos para diferenciarse
y discriminar. Estas consideraciones explican con precision los procesos sociales
que se vivio en Lima a mediados del siglo XX, una época de crecimiento urbano,
migracidn masiva y ruptura de las jerarquicas estructuras sociales.

Discusion y hallazgos

Lima siempre tuvo ciclos dinamicos de movimiento, pero durante las décadas del
40 y 50 las migraciones se incrementaron exponencialmente. Existe una amplia
literatura cuantitativa y cualitativa que brinda evidencias de este crecimiento
demografico, asi como las causas estructurales del hecho. Nuestro interés es tomar
atencion en como esas migraciones no solo alteraron el disefio urbano de Lima
sino también motivaron los discursos de politicos e intelectuales que entendieron
el proceso a través de categorias discriminatorias. Los diarios de la época
mencionaban «la avalancha serrana»; los politicos proponian leyes para impedir el
ingreso de esos migrantes; los intelectuales decian que Lima se «provincializaba»,
y los caricaturistas reflejaron con humor esa experiencia migratoria a través de
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historietas que entendian al migrante en términos estereotipados. La migracién
cuestioné la capacidad del Estado para solucionar problemas sociales como la
vivienda, el transporte y trabajo, por ello, las respuestas que se generaron fueron
la informalidad, el subempleo y las barriadas, que en el discurso periodistico de la
época eran llamadas «cinturones de miseria» o «canceres sociales»; estos espacios,
que eran el refugio de los migrantes, estaban desprovistos de servicios sociales y
saneamiento, por ello fueron considerados lugares hacinados, sucios y malolientes,
lo que fortalecia los prejuicios impuestos a sus pobladores.

Asi, en este contexto de transformaciéon urbana y social aparecié la historieta
Serrucho (1952) de David Malaga en el diario Ultima hora. Solo semanas antes, un
senador habia propuesto restringir el ingreso de provincianos a Lima debido a los
males sociales que supuestamente traerian. La discusién que generd propuestas
como estas y la situaciéon misma evidencia que existia un diagnéstico comun en la
época el cual indicaba que Lima habia cambiado ferozmente debido a la presencia
migrante. Esto era ineludible, y los diarios de la época, lejos de ignorar a los
migrantes, los incluyeron en el mercado de consumidores, difundieron noticias de
sus pueblos y los representaron visualmente; por ello, en 1952 Ultima hora presentd
su proyecto «Tiras comicas 100 % nacionales» en la cual se pretendia reflejar la
variopinta composicion social del pais. Sin embargo, este reconocimiento se dio a
través de categorias racistas donde se presentaba al migrante de forma humoristica
con estereotipos propios de la época.

La historieta estaba provista de estos prejuicios no solo por el racismo cotidiano
que circulaba en el ambiente limefio, sino también debido a la naturaleza del
diario. Ultima hora pertenecia al grupo de La Prensa que era propiedad del
oligarca Pedro Beltran, quien tuvo una activa participaciéon como aliado y opositor
de los gobiernos de Odria y Prado. Ultima hora inicialmente omitié cualquier
comentario politico sobre el régimen, y se enfocaba mas en el entretenimiento.
La publicacidon de historietas fue parte de esta linea periodistica. Aun asi, sus
editoriales, articulos, noticias e historietas dialogan con el contexto social y
entienden el fendmeno de la migracion desde una posicion intelectual vinculada
a la oligarquia, que culturalmente se asumia en la época como limefa y criolla.
Segun el discurso hegemonico de la época, debido a las migraciones Lima se estaba
«deslimefiizando».

Holt, Appelbaum, McPherson y Rosemblatt (2003) manifiestan que las identidades
no son categorias abstractas, sino que poseen raza, género y clasificaciones sociales,
ya que ello ayuda a identificar quién pertenece a una identidad y quién no. De
ahi que la formacién y enunciaciéon de una identidad es un proceso que siempre
sefala al otro. La Lima de los 50 experimentd esa situacion. Los intelectuales
limenos empezaron a enunciar que la identidad limefia tenia sus origenes en las
costumbres coloniales, que la comida, musica, costumbres y tradiciones «criollas»
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eran su distintivo cultural, y que el caracter de los limefos era el de ser jaraneros,
palomilleros y donjuanescos. Estos discursos pueden rastrearse desde inicios del
siglo XX, pero se intensificaron en un momento cuando la identidad limefia
vio que se cuestionaban las estructuras jerarquicas y culturales de la sociedad.
Asi, aparecieron novelas, tradiciones, libros de estampas, peliculas y musica,
como manifestaciones que incidian en el caracter criollo de Lima y omitian la
presencia andina. Esto es a lo que Elias (1998) llamaba la cohesion interna de los
«establecidos» que frente a los «marginados» siempre usaran el armazon cultural
del que disponen para crearse la imagen de gente superior y colocar estigmas y
marcas a quienes no eran sus iguales.

Bajo los anteriores considerandos, los migrantes provincianos no solo no eran
limenos, sino también se los reconocia como invasores, asi los llamé Manuel Faura
con su proyecto que les impedia el ingreso a Lima, y asi fueron catalogados por
los articulos que Caretas publicé en la época, en donde se recogian las quejas de
limefios por la presencia andina en su fiesta de Amancaes. Intelectuales, periodistas,
escritores y caricaturistas incidieron en la identidad limefia y contrapusieron
culturalmente a los andinos; asi enfrentaron los anticuchos y picarones contra el
mote y las habas; la musica criolla contra el huayno; la ropa elegante contra el
chullo y poncho; un buen habla contra los «motes» lingiiisticos; las pefias contra
los coliseos; y la actitud vivaz contra la supuesta sumision y personalidad hurafia de
los indigenas. Todas estas referencias fueron graficadas en las vifietas de Serrucho'y
motivaron la burla de los miles de sus lectores, ya que la historieta no cre6 ningun
estereotipo, sino que tomo los que pululaban en el ambiente intelectual para
difundirlas y fortalecerlas. La transmision de estos prejuicios fue exitosa porque se
presentaron en un medio visual y masivo, como una historieta que permitia que
las caracterizaciones comicas de los personajes pasaran como naturales, pues el
sentido de deformidad usualmente no era detectado (Barbieri 1993).

El éxito en la difusion y popularizacion de estos estereotipos fue a causa de
la naturaleza del diario emisor, Ultima hora. Aquel vespertino llegé a ser la
publicacién mas leida de los cincuenta, pues tenia un tiraje de 100, 000 ejemplares.
Lapopularidad del diario se debia a las innovaciones periodisticas que incluyeron
el uso de la replana, los concursos y sorteos, la seccion de espectaculos, la
inclusion de noticias regionales y la constante comunicacién que mantenia con
sus lectores a partir de encuestas y publicacidn de cartas. Asimismo, el bajo costo
del diario lo hacia accesible a los grupos populares, quienes a su vez tenian como
motivacion leer las tiras comicas diarias como lo revelaron varias personas a
través de una encuesta en la época. Los mismos libreros y quiosqueros notaban
que el publico limefio tenia una aficién por leer historietas y tiras cdmicas, por
ello no fue extrano que los estereotipos que Serrucho transmitia en la historieta
hayan sido interiorizados por su publico lector. Ademads, como recuerda David
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Malaga, en la época muchas personas enviaban cartas a los caricaturistas, pedian
saludos, daban ideas para incluir en las vifietas y algunos solicitaban autégrafos
para un familiar a cambio de un regalo. La popularidad de Serrucho llevé a su
autor a ser entrevistado por Caretas en 1961, y el mismo personaje fue utilizado
como la imagen del migrante andino en un libro de tipos limefos, editado por
Hugo Villasis en los setenta.

La influencia de Serrucho en sus lectores fue reconocida incluso por el Gobierno
de las Fuerzas Armadas, ya que en los setenta identificaron cdmo esta historieta
transmitia consideraciones prejuiciosas de los migrantes en contraposicion a la
imagen del hombre andino que pretendian difundir. Asimismo, la popularidad de
Serrucho altero las formas de designacion de la época, ya que la historieta no solo
reflejé la experiencia de la migracion, sino que también condicioné la forma en
la cual los migrantes eran denominados. En efecto, en la época se usé el genérico
«serrucho» para llamar a cualquier migrante; los diarios utilizaban el término y
la evidencia demuestra que muchas personas usaban el apelativo para llamar a
los que tenian origenes provincianos. Serrucho pasé de sustantivo a adjetivo, y
con ¢él todos los estereotipos que transmitia se condensaron en la palabra, de tal
forma, que ya no era necesario mencionar el prejuicio, pues ya estaba incluido en
el término. Asi, los diarios de la época mencionaban a los migrantes violentos,
acosadores y alcoholicos solo como «serruchos»; el mismo proceso sufrieron las
palabras con las que era asociado tales como «chontril» o «chontano». Incluso,
los diccionarios de jergas de los cincuenta en adelante incluyeron estos términos
como referencia y sinonimo de indigena. Fue gracias a eso que estas palabras que
usualmente se usaban para ofender o denigrar nunca pasaron por un proceso de
resignificacion, pues siguieron connotando estigmas, prejuicios y consideraciones
sociales, incluso hoy dia.

En conclusion, Serrucho fue un espacio popular y eficaz que ayudé a difundir
una serie de estereotipos sobre el migrante andino en un contexto de masivas
migraciones que obligaron alaintelectualidad limefiaaidentificar enlas costumbres
y personalidad andinas, los elementos de su exclusion y discriminacion, pues no
correspondian con la identidad criolla y limefa. La tira cdmica ademas altero las
formas en como identificar y nombrar un migrante convirtiéndose asi no solo en
el reflejo de una realidad, sino en un factor que ayudoé a construirla.
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